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GCeatud stradal

Despre teatrul stradal am scris intr-o carte
anterioard (Masca si teatrul stradal — editura
TracusArte) si nu doresc sa reiterez aici decat
cateva idei.

Teatrul stradal s-a nascut (teoria istoriei scur-
te) odatd cu trezirea societitii civile, care a reac-
tionat cat se poate de ferm si, pand la urmi,
eficient impotriva razboiului din Vietnam si a
continuat sa evolueze descoperindu-se pe sine
insdsi gi devenind foarte repede o arti de sine sti-
tatoare, cu legile ei specifice i, deja, cu un in-
treg sistem foarte bine pus la punct atét in ceea
ce priveste creatia, cat si distribuirea ei in cadrul
unui adevarat lant international de festivaluri
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specifice. Are o misiune sociald clar asumata,
este un adevirat moderator social, s-a integrat
perfect in peisajul aglomerarii urbane, face par-
te din insisi conditia spatiului urban si este de
crezut ci, in foarte scurt timp, va izbuti sa de-
vini un fenomen nu numai interesant, ci si unul
de care trebuie sd se tina cont.

Radacinile teatrului stradal se afla insd mult
in urma in timp (teoria istoriei lungi), dacd
este sa ne referim la procesiunile prilejuite de
serbarile inchinate zeului Dionisos si chiar la
marile spectacole ale teatrului antic grecesc.
Intr-adevir, statuia vivantd este parte inte-
granti a istoriei lungi, se regdseste, cu alte cu-
vinte, chiar in manifestarile foarte timpurii ale
teatrului, precedate mai totdeauna de somptu-
oase parade, in interjorul carora un loc aparte
il ocupau carele alegorice, purtitoare ale unor
grupuri de actori care construiau imagini ce
trebuiau sa poata fi vizute, iar solutia nu putea
fi alta decit aceea a nemiscdrii unei statui sau
grupuri de statui vivante. Procesiunile dioni-
siace cunosteau aceste forme de teatralitate -
carele alegorice, adevirate scene mobile treceau
prin mijlocul multimii, afiata in delir si care
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participa activ, intrand intr-un joc frenetic, li-
ber, uneori de o desdntata vulgaritate.

Existd si un moment bine definit al intririi
oficiale a carului alegoric in istorie. Un oareca-
re Thespis (590 i.e.n.) pare a fi marele formator
al teatrului grec; se spune ci el este autorul
unor inventii absolut uluitoare — creeazi mas-
ca din panza si un fel de ghips, fapt care duce
la aparitia mai multor personaje, cici, daci
schimbi masca, schimbi personajul, urmarea
fiind 1a fel de evidenta si important3, si anume,
aceea ca se impune dialogul dintre personaje si
Cor, se naste, cu alte cuvinte, piesa de teatru.
In plus, se pare ci el a redat Corului figura uma-
na (inainte, acesta era compus din satiri, sileni,
diverse animale) si l-a transformat intr-un
martor al actiunii si, probabil, un resoneur.
Pentru ca inventiile sale si fie si mai uluitoare,
strabate satele si orasele cu un car devenit cele-
bru (Carul lui Thespis), plin cu masti, materiale,
actori. In anul 560 i.e.n., ajunge la Atena, joacs,
are un succes imens, iar profesionalismul siu
starneste ménia lui Solon, conducitorul ora-
sului, ceea ce este firesc si valabil si multe mile-
nii mai tarziu. Actorii aflati in car, la trecerea
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acestuia prin localitate, stateau, cu siguranta,
nemiscati (nemiscarea are mult mai multé for-
ta dramaticd decat orice alt fel de miscare) - si
iatd statuia vivantd apdruta.

In amfiteatrele grecesti, atunci cand in spec-
tacole a apirut Corul, putem vorbi din nou
fira si gresim despre statuia vivantd, deoarece
acesta se misca, atunci cdnd o facea, intr-un
mod cu totul special, de cele mai multe ori
adoptand nemiscarea (solutie clard a statuii' vz
vante) ca solutie scenicd extrem de expresiva,
dramatic vorbind.

Personaj colosal, Corul are trei tipuri de ac-
tiuni de-a lungul unui spectacol: Parodos
ilntrarea), solemnai, maiestuoasa, ficuta intr-un
ritm care nu are nicio legtura cu ritmurile de
miscare cotidiene (vom vorbi la timpul potri-
vit despre felul in care se migca o statuie vivar.l-
ti), Stasimon (Interventia) care constituie
opinia Corului fatd cu actiunea construitd de
personajele principale in cele patru af:te ale
piesei, si Exodos (lesirea) care se face impre-

una cu actorii, Corifeul avand, de regula, ulti-
mul cuvant. In stasimon, Corul are trei tipuri
de miscari: pe strofd, se miscd de la stinga la
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_dreapta, pe antistrofd, de la dreapta la stinga,
iar pe epod, nu se misca deloc. Existi in acest
tip de organizare ceva ce are o stranie legatura
cu modul in care este realizata si prezentati o
statuie vivanta de catre Teatrul Masca.

Teatrul antic roman pregateste, paradoxal,
trimiterea teatrului intre ziduri, construind
amfiteatre fabuloase, cu o tehnici de realizare
a acusticii care ar face si paleascd de invidie
constructorii moderni, dar ,,ofteazd“ dupi con-
ditia libertatii absolute pe care o oferi teatrul
facut in aer liber si aduce in prim-plan, intre
altele, pantomima. Intr-un imperiu atat de
eclectic, intr-o capitald, Roma, in care se vor-
besc toate limbile pamantului, imaginea si ges-
tul devin dominante. Suntem iarisiin teri,toriul
statuii vivante!

Evul Mediu incepe cum trebuie, cu singurii
rdmasi pe baricade, saltimbancii, ursarii, acro-
batii, mimii, caci totul se pribuseste in jur.
Imperiul Roman se clatind riu sub atacul mi-
gratorilor, celebrele amfiteatre romane sunt fo-
losite drept cariere de piatra pentru ridicarea
de ziduri si fortirete (se pare ca au fost desco-
perite, incastrate in ele, fotolii din piatrd cu
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numele potentatilor romani pentru care au fost
construite), Occidentul are a se ocupa de lu-
cruri mai importante decat de teatru. Rezista
insa formele de teatru stradal; oricat de mare ar
fi intunericul si oricat de cumplit, lumea are
nevoie de povesti, iar artistii acestia exact asta
stiu sa facd. Dupa anul 1000 e.n., Biserica se va
adresa din nou teatrului. Apar dramele liturgice,
Miracolele, Misterele. Odata cu secolele XII,
X111, teatrul iese din nou in stradd si, pand in
secolul al XVI-lea lumea duduie de sunetele
celui mai impresionant spectacol de stradd pe
care l-a vizut pani atunci i, probabil, inegalat
pana astizi, asa-numitele Miracole, Mistere,
Sotii, Moralitdti, toate cuprinzand, intr-o forma
sau alta, si statuia vivantd, cci fiecare dintre ele
nu este in fapt decat o imensa parada stradala,
adesea cu mii de figuranti, cu zeci de mii de
versuri rostite si cu imagini care trebuiau sa
impresioneze, iar ca mijloc de realizare, printre
multe altele, NEMISCAREA statuii vivante, cu
siguranta, era acolo. Secolul al X11I-lea cunoaste
ceea ce s-a numit autosacramentalele, spectaco-
le niscute din Sirbitoarea Domnului (incepu-
tul lunii iunie); au un profund caracter alegoric
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$1 incep cu o procesiune tulburitoare — care
alegorice, adesea supraetajate, trase de boi, par-
curg intreg orasul in ritmul lent al rumegitoa-
relor. Pe platformele carelor, se afli personaje
nemiscate (o vor face atunci cand vor ajunge in
locurile special amenajate, pentru a putea juca
una sau alta dintre povestile acestui imens
spectacol, dar pana atunci stau nemiscate), sunt
adevarate statui vivante!

Tot acest delir stradal pregitea momentul
de glorie si de revansi al teatrului universal,
Commedia dell'arte care tocmai stitea si se
nasca si unde statuia vivantd era la ea acasi.

Sar peste epoca marilor dramaturgi, pentru
cd, din punctul meu de vedere, al celui care
slujeste teatrul de strada, care incearcd si-i dea
o definitie, care se lasa, in acelasi timp, purtat
de valul teribil al acestuia in mintile si sufletele
spectatorilor sdi, ea nu este decat momentul de
infrangere a teatrului insusi, de intoarcere a sa
intre ziduri, la venitul cildut, la bucuria de a
juca pentru cei care-si permit si asiste, la glo-
ria aplauzelor pe care actorii le primesc plecan-
du-si capul (Doamne, ce umilinti).
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Commedia dell’arte este forma prin care tea-
trul universal renaste si care da teatrului, ori-
unde s-ar afla el, intre pereti sau pe strada, sansa
de a nu se ratici in padurea nesfarsita a mes-
tesugului, a cabotinismului si formelor calpe.
Statuia vivantd a fost personaj in Commedia,
nemiscarea ficea parte din lazziurile preferate,
conditia de statuie era ea insisi un lazzi foarte
des folosit. Commedia aleargi i ea cu ,limba
scoasi“ sd se institutionalizeze, este cumparata
pe ,bani buni, este drept de catre regii Frantei,
si se incheie in derizoriu cel mai splendid mo-
ment al teatrului universal, adicd se aduna ca-
teva sute de spectatori sa vadd spectacolul lui
Strehler cu Moreti, un actor splendid, este ade-
varat. Dar statuia vivantd rezistd. Se regaseste
in marile grupuri statuare, asa-numitele tablouri
vivante care il asteaptd pe Ludovic al XIV-lea sa
le arunce o privire si el le-o aruncd; este tanar,
frumos, iubeste dansul si datul in spectacol;
statul sunt eu nu este o vorba goald, regele chiar
crede in ea si, atita vreme cat poate, se si {ine
de figaduiald. Dar aroganta sa, exhibitionis-
mul sidu au servit statuii vivante, care a mers

mai departe.
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Scend generala din Casa cu nebuni
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Teatrul stradal isi géseste refugiu in halele
pariziene si acolo chiar se petrece un miracol,
pentru cd in lupta inegala, dar teribild, dusa cu
drepturile céstigate ale Comediei franceze, in
primele randuri pare a se gasi tocmai statuia
vivantd, o silueti albi infarinatd, un ecou al
Commediei dell’arte, un Pedrolino devenit
Pierrot care anima sufletele amaratilor, dar si
ale ganditorilor parizieni, vreme de aproape
100 de ani. Pierrot, adus lumii de cdtre unul
dintre cei mai mari mimi cunoscuti vreodata,
Jean Gaspard Debureau, este in acelagi timp
ilustrarea perfecta a ceea ce inseamna statuia
vivantd in teatrul universal.

In Asia, teatrul se face mai ales in spatii in-
chise, cu foarte mici exceptii. Artistii trebuiau
s4 traiascd, spectacolul atrdgea, agadar trebuia
platit, iar pentru ca acest lucru sd se poata pe-
trece, el trebuia si aiba loc intr-un spatiu care
sa permitd vanzarea de bilete, un spatiu inchis,
fie un palat seniorial, fie o simpla curte a unui
han sau doar o ingraditurd cu panouri din
paie, realizatd de artistii ingisi pentru reprezen-
tatia lor. In Iran, de pildd, se joaca renumitul
TAZIYEH, un fel de mister medieval european.



